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читать. В его указаниях упоминаются 
такие книги, которые давно забыты . 
или никогда не пользовались попу-У 
лярностью, все__ <;лед̂ / к которым 
давно потеряннГ найти их был не­
малый труд. Автор обещает еще пять 
выпусков, а также вторую часть, 
посвящаемую журнальной библио­
графии.

,  '  - М  У . : *

ф  Николай Тарибукин. О т 
м о л ь б е р т а  к машине .

Изд. .Работник просвещения". Москва— 
1923 г. I /

Книга инт/ресна тем, что автор ее 
пытается ^крепить позиции, на ко* 
торые должна отступить теория про­
изводственного искусства (конструк­
тивизм). Производственное искус­
ство, как теория—-как практика такое 
искусство просто не существует— 
детище наших дней, мертворожден­
ное детище. Автор книги чувствует 
это и, приволп глаьнейшие возраже­
ния, какие целаются конструктивизму, 
в частности вскрывая противоречия 
между идолом конструктивизма— 
вещью и современной индустрией, 
пытается отстаивать производствен­
ное значение искусства, как кон­
структивного мастерства. Но во-пер­
вых, при общем характере инду- 

‘ стриального производства, такое ма­
стерство приложимо прежде всего, 
что и отмечает Тарабукин, к произ­
водственным процессам; искусству, 
таким образом, предназначается роль 
чишь клк особой системе труда,—

' , своеобразный художественный тай- 
‘ лоризм. Не думаю, чтобы это было 

большой находкой для художников.
А во-вторых, поскольку автор под 

конструктивным мастерством разу­
меет некоторое качество, постольку 
вообще вопрос этот с большой лег­
костью может быть возвращен ста­
рой, столь ненавидимой автором эсте­
тике, т.-е., попросту говоря, сведен 
к вопросу об эстетической ценности 
и эстетическом чувстве, ибо мастер­
ство даже конструктивное, как тер- 

у мин, вовсе не яснее, чем старый тер­
мин: эстетическая ценность. А если 
автор считает, что между качествами, 
заключенными в понятии конструк­
тивного мастерства, и в понятии
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эстетической ценности, есть разниц», 
то надо ее показать; автор не дслаег 
этого, а если и делает, то вскользь и 
поэтому все его стремления обосно­
вать, после очевидной гибели вещи 
для производственного искусства, 
производственную роль художника— 
напрасны. Индустрия была и оста­
ется исконным врагом искусства, 
поскольку под последним разуметь 
качество, а не только количество и 
изобретение.

Н. Пунин.

ф Роман Роллан.—*М а х а т м а
Г а н д и.:" ■ " f  «7 *

Издательство .Петроград". Ленинград- 
Моснаа. 1924 г. Стр. 140, иена 60 к.

Жизнь И ндии за последние годы 
показана Ромэном Ролланом в этой 
книге несколько односторонне: автор 
главным образом останавливается на 
общественно - политической борьбе 
Индии с порабощающей ее Велико­
британией, почему и фигура Ганди 
оттенена главным образом в области 
его общественно-политических устре­
млений, хотя Р. Роллан и признает, 
что Ганди скорее духовно-религиоз­
ный вождь Индии, чем политический. 
Ганди не раз говорил, что если бы 
он принужден был выбирать, то по­
жертвовал бы свободой ради исти­
ны, и что веру свою ставит выше 
своей страны: „Вера моя не имеет 
видимых границ. Если она жива, она 
превзойдет мою любовь даже к Ин­
дии1*. (Стр. 32.)

Сущность этой веры недостаточно 
полно выражена автором, что однако 
нисколько не мешает читателю по­
чувствовать все величие миросозер­
цания Махатмы Ганди — .человека, 
слившегося с бытием мира*, как на­
звал Ганди индусский народ.

Теперь, когда мы с особенным 
интересом следим за судьбами Ин­
дии, перевод книги Ромэна Роллана 
очень своевременен.

Еще более своевременной делает 
книгу Р. Роллана вступительная 
статья Д. Заславского, в которой 
автор приводит параллели между 
Ганди, Тагором и Роем — коммуни­
стическим вождем Индии.


