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Экспозиция МЖК с произведениями 

К.С .Малевича, И.В .Клюна, Л.С.Поповой, 

О.В.Розановой. 1928 

первая выставка ОСта и выставка 

«Левые течения в русской живопи­

си за 15 лет». Последняя была откры­
та 13 сентября 1925 (каталог не издан). 
В 1926 МЖК переходит в ведение Му­
зейного отдела Главнауки (РГАЛИ. 

Ф.664. Оп.1. Ед. хр.10. Л. 39). В августе­
сентябре 1926 МЖК переводят в быв­
шее помещение Музея Ars Asiatica 
(Рождественка, 11), где проходят тре­
тья и четвёртая выставки ОСта. 

В 1928 МЖК становится филиалом 
Третьяковской галереи и 26 августа 
закрывается в связи с переездом в По­

литехнический музей (Новая пло­

щадь, 3/4). 22 декабря 1928 было при­
нято решение о ликвидации МЖК, 

летом 1928 обсуждался возможный 

переезд в другое помещение или даже 

в другой город (РГАЛИ. Ф.664. Оп. 1 . 

Ед. хр.11. Л. 204). В начале 1929 фонды 
МЖК разделили : большая часть оста­

лась в Третьяковской галерее, осталь­

ное направили для передачи в регио­

нальные музеи, для обмена с Русским 

музеем, для возвращения авторам 

и для продажи (РГАЛИ. Ф.664. Оп.1 . Ед. 

хр.13. Л. 3-23, 56). МЖК был ликвиди­

рован. 
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и авангардных работ Музея живопис­

ной культуры // Творчество. 1921. №4-6; 

А.Д.Сарабьянов. [Вступ. статья] // Неиз­

вестный русский авангард 1992; С.Джа­

фарова. Музей живописной культуры // 

Великая утопия; Татьяна Перцева. Му­

зей живописной культуры // Русская га­

лерея. 1/1999; Н.Автономова. К истории 

приобретений произведений К. С.Мале­

вича в российские музеи в 1919-1921 // 
Русский авангард. Проблемы репрезен­

тации и интерпретации. СПб., 2001 . 
Архивы: РГАЛИ. Ф.664, 665; ОР ГТГ. Ф.8 
II, IV. 

А.Д. САРАБЬЯНОВ 

11Мир искусства11 (группа художников 

журнала 11Мир искусства». 1898-
1904; Общество художников 11Мир 
искусства». 1910-1924) 
Петербург-Петроград 

Объединение «Мир искусства», вопло­

тившее в себе художественные идеалы 

символизма и модерна, сыграло напере­

кор собственным устремлениям суще­

ственную роль в формировании аван­

гарда. Несмотря на противостояние, су­

ществовавшее между мирискусниками 

и авангардистами (наиболее яркий 

пример - газетная полемика А.Н.Бе­

!!УО и .l!J!J)_урлюка), взаимосвязь двух 

явлений на историко-художественном 

уровне очевидна. 

Знакомство России с современным за­

падным искусством осуществлялось 

благодаря деятельности мирискусни­

ков. Процесс начался ещё в 1897-1898, 
когда С.П.Дягилев организовал вы­

ставки английских, немецких, сканди­

навских и финских художников. 

Следующий шаг «Мира искусства» 

был более смелым. В 1899 состоялась 
первая международная выставка ре­

дакции журнала, на которой появи­

лись работы известных европейских 

художников. Хотя организаторы вы­

ставки продолжали занимать по­

ловинчатую позицию в отношении 

к современной им мировой живопи­

си, общий состав приглашённых 

иностранных художников оказался 

довольно многообразным. Из фран­

цузских импрессионистов выбор пал 

МЖК 1 «МИР ИСКУССТВА» 

на Клода Моне, Огюста Ренуара и Эд­

гара Дега; были также и другие ма­

стера, в той или иной мере близкие 

модерну, академизму и реализму. 

Произведений Поля Сезанна, Винсен­

та ван Гога и Поля Гогена на выстав­

ке не было. Английская группа была 

представлена Фрэнком Бренгвином 

и американцем Джеймсом Уистле­

ром. Присутствовали работы немец­

ких (Франц фон Ленбах и Макс Либер­

ман), швейцарских (Арнольд Бёклин) 

и итальянских (Джованни Больдини) 

художников. Несмотря на известную 

односторонность подбора, продикто­

ванную определённой ориентацией 

«Мира искусства», члены которого -
по собственному признанию - «про­

глядели» импрессионистов, Сезанна, 

Гогена и других самых значительных 

мастеров конца XIX столетия, эта вы­
ставка обозначила решительный про­

рыв на территорию нового европей­

ского искусства. 

Что касается самих мастеров «Мира 

искусства», то они как раз в это же 

время начали завоёвывать опреде­

лённые позиции и на европейских 

выставочных площадках. В середине 

1890-х Бенуа получил ОТ ОДНОГО из ру­

ководителей Мюнхенского сецессио­

на предложение организовать на од­

ной из выставок специальный русский 

раздел. На протяжении 1900-х проис­

ходил процесс проникновения рус­

ских художников на зарубежные вы­

ставки. В Германии одним из самых 

популярных русских художников стал 

К.А.Сомов, который в 1901-1902 вы­

ставлялся на Венском и Берлинском 

сецессионах, в 1903 состоялась его 

персональная выставка в Гамбурге, 

а первая монография о нём вышла 

в 1907 в Берлине. Другой лидер «Мира 
искусства», Л.С.Бакст, ещё с конца 

1890-х принимал участие в Мюнхен­

ском сецессионе, в 1904 выставляет­
ся в Париже, демонстрируя свои рабо­

ты в Гран-Пале; успех пришёл к нему 

в 1910-е, после участия в дягилевской 

антрепризе и персональных выставок 

в Париже и Лондоне. 

В то же время вместе с мирискусни­

ками на их выставках стали появлять­

ся произведения художников новей­

ших течений. В феврале-марте 1906, 




