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Замечательнь1й теоретик и нсторик искусства с фило­

софским складом ума и энциклопедической эрудицией, 
учен·ый секретарь Института художественной ку·льтуры 

(ИНХУК) до его ликвидации в 1924 году, член-коррес­
пондент · Академии художественных наук до ее за­
крытия в 1930 году, · заведующий более 20 лет ка­
федрами искусствознания Института кинематографии 
и Театрального инсгитута, Николай Михайлович Тат 
рабукин известен читатедям · только по моногра­
фни «В'рубель» и нескольким статьям начала 20.х 
годов . . Однако философское, искусствоведческое 1о1ас­
ледие его огромно. Восемьдесят исследований, 12 мо­
нографий, сот и статей. Практически Все это остается 
неопубликованным · по сей день. Можно было бы поду­
мать-, что Ни,олай Михайлович Тарабукин был репрес. 
снрован. /'fo нет. Он всю жизнь оставался на свободе, 
хотя мног~е его близкие друзья провели долгие годы 
в лагерях. Судьба уготовила ему не менее страшное 
испытание - он практически всю жизнь был обречен 
« П исать в стол». На это требовалось всегда немалое че­
ловеLJеское и гражданское мужеств?. Но · тогда требо­
валось мужество вдвойне: архив в случае обыска и 

.ареста мог бы быть уничтожен, а мог 'бы и послужить 
одним из обвинекий автору". 

Н. М. Тарабукнн родился 25 августа 1889 года в селе 

Спасском Ярославской ~убернии. Детские годьi его nро­
шли в Ярослаале. ИнтеРfс ~ искусству про.будился у не­
го во многом благодар~ сп1ршему другу - художнику 
М. К. Соколову. По окон.чанкк ярослав~кой гимназии 

он поступ.ил на истор..ко-филологический факультет 
Московского университета. 

Иа основных .работ Тарабукина можно назвать сле­
ду1Qщие: -«Фи·лософия коны», «Проблема стиля в жи­
вописи», «Проблема пространства в живописи», «Тео­
рия искусства», «Теориs, живописи», «История костюма», 
«Анализ КОМПОЗИЦlfИ в ' ЖИВОПИСИ». УЖе ПО Названиям 
можно судить о спектре искусствоведч~ских н исторн-

- ческнх интересов учен~го. Сам же . он в '1930 году· писал 
так: «Моя основная специальность - теория изобрази­
тельного искусства, об~асть мало разработакна-я и еще 
ме_н"ше насчнтывающа• спецнал1tстов». 

В первые годы Советской власти иссл.едований бурно 
развивавшегося нового искусства, рассматривающих 

его в орга1-+нческой св~зн с традицией, действительно 
остро не JСiватало. Поэтому как новаторские восприни­

ма." >1сь в те годы раб.::>ты Тарабукнна о пейзаже, порт­
рете, натюрморте, точкой отсчета в которых ученый 
принял с:r1tлнстику. Вплоть до 30-х годов Hwкoлaii Ми­
хайлов1tч актиано занимался просветительской работой, 

много выступал и устно, и в печати, раз~яснял 1-!ОВЫе 
стили и направления в искусстве, пропагандировал мо­

лодых талантливых художников. Всевозможные курсы, 

просветоргакизацни, Пролеткульт, ИНХУК становятся в 
те годы полем его де:ятельностн. 

Но в середине 30-х, .в период выхолащивания и мощ­
ного идеологизирования науки, - на книги Тарабукина 
было наложено табу. Жизнь, начатая на ноте высочай­
шего гражданского мужества, была опрокинута в без­
вестность и безгласность. В условиях постоянного пси­
хологическе>Г·О подавления Тарабукин, однако, сумел не 
прекрат·1нь работы. 
Он был в сущности одним из тех людей своего вре­

меки, перед которыми мьi сегодня уже задним числом 

_ снимаем шапки. Его друзьями были отец Па~зел Фло­
ренский и Сергий ·Мансуров, А. Ф. Лосев и А. Д. Ка­
стальский, ·м. А: Волошин и А. И. Ходасе·вич. 
Николай Михайлович умер 21 февраля 1956 года. 

Похоронен в Воронове. · · 
Отмечая исполнившееся на днях 100-летие со дн11 

рождения Н. М. Тарабукина, предлагаем внима.нию чи­
тателей отрывок нз нен.апечатанной книги выдающегэс.~ 
нашего и незаслуженно забытого согражданина - Ни­
колая Михайлсsвича Тарабуки!iа «Философия культурьr» 
(-40-е --:-- 1956 годы) . 

н 
А ВОСТОКЕ, .после падения 
Византии, средоточием духа 
являлась Русь. Н~смотря на 
то, что древнерусское искусст-

во б1>1ло в силу .ряда историче­
ских условий восприемником византийской 
художественной" кул&туры, оно н~сло в 
мир свое, еще не сказанное человечеством 

слово. В то время как Киевская, Новгород­
ская и Владимкрская Русь в софийск·их и 
михайловских мозаиках, · нередицких и 
дмитровских фресках, иконах старого _ но­

вогородского письма еще в зна'fитеn.ьной 

степени продолжала тра~иции Византии. 
архитектура в простых, тяжелых, структу.р-

· но-четких формах соборов Xl-Xll столе­
тий · воплощала стихию русского богатыр­
ского эпоса. Это была культу.ра монолит­
ная, недифференцированная. ' уходящая 
корнями в толщу народных масс, чуждая 

той противорецквост-и - .и рефлекс·ии. кото­

рые уже имели место в западноев.ропей­

ском- художеств~нном сознании. 

Не изменяя простоте и монолитности, 
русс-кое искусство в XIV столетии стано­
вится выразителем тех сокровенных глу­

бин дух;;., которые нес в себе Сергий Ра­
донежский. Ero роль в il!Сто.рии русской 
духов.ной куаьту,ры не осознана 11стщн1ка­
ми. 1'\11еж-ду тем им и его преемниками 

"впервые со всей глубикой было раскрыто 
и воплощено то национальное. что отлича­

ет и выделяет русскую культу.ру от Запа­
да и Востока. Сергий Радонежский был 
наставником тех русских святителей, кото­

рые, восприняв дары его духа , сохранили • 
и умножили их в монастырском и ски·т­

ском житии. Это были Кирилл Белозер­
ский. Фераnонт , Нил Сорский. Димитрий 
Прилуцкий. Дионисий Глушицкий, Павел 
Обнарский и другие. 
· В -изобразительном искусстве выразите­
лем этоrо направления духовной жизни в 

русской культуре был Андрей Рублев, пря­
мой и непосредственный послушник Сер­
гия Радонежского, который был его духов­
ным отцом. Андрей Рублев сочетал в сво­
ем творчестве византийскую культуру с 
национальными свойствами русского ге­

ния. Истоками его искусства были икона 
Владимирской Богоматери греческого 
письма , которую он видел во Владимitре, 
и византийские фрески Дмитриевского со­
бора - там же. Другой источник его вдох­
новения и художествениоrо поучения, уже 

сочетавший кул.ьтурную стихию В!'!Зантиз­

ма и Древней Руси , -~ искусство Фео-
фана Гр~ка. "' ' 
В живописи средневековья ест.ь три иск­

лючительных Шедевра, на которых почил 
религиозный дух. три иконы, выражающие 
молитву как таинство общения с Божест­
вом . 

Культурный феномен, где слились вое­
дино эти духовные начала, получил вопло­

щение в трех велкчайших шедеврах ми.ро­
вого искусства: два-созданных византий­

ским гением, одно - горним Духом рус­
ской культуры : «<Владимирская Богома­
терь» , «Успение» Феофана . .Грека (об.рат­
на~ сторона иконы «'Донская Богоматерь») 
и «Троица» Ан-дрея Рублева" Все три воп-

"'ло~µают три сто.роны религ·иозного созна­
нш1. «Владимирская Богоматерь» знаме­
~ует скорбь {без уныния), словно вопло­
щение слов молитвы Кос.ьмы Маюмского: 
«Не ры,gай Мене, Мати, ' зрящи. во гробе.)} 

.-j;,,Ауша Моя скорбит с~ертельно» (Марк 
. 14, 34}; «Пронеси чашу с,ию мимо Меня; 
но не чего Я хочу, а чего Ты» (id. 36J. 
ибо «д'JШУ Эвою полагаю за овцы», это · 
начало жертве·нное. Младенец обнял шею 
Матери и прИ!льнул к Ее щеке, словно 
утешая Ее в великой скорби, о которой 
пророчески прозвучали с.лова Симеона 
Богоприимца : «И Тебе Самой оружие 
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новременно -и преображение, как это и 
показано в композиц·ии .и-коны: тело на 

смертном ложе, · а душа nодн·и·мается к не­

бу,' она в ином мире, символизируемом ра­
дужной оболо<iкой, которой окр.ужен 
Христос. 

«Троиц<1>> Андрея Рублева - гармония 
духа, со.вершенство, приявшее «Святых 
тайн», прозрачност·ь колори.та; тишина 
(«тихая пристань»). «Троица» - о;ткрыв­
шийся духовному взору покой 'после са­
моуглубления и самоотрицаttи·Я, покой ум­
ного созерцания, фаворский свет, то. рай­
ское и блаженное состояние, которое ис­
пытывали афонские монахи, Нил Сорский, 
Сj!рафим Саровск·ий. 

«Вла.д·кмирская Богоматерь» - призыв 
(взора} . к самопозна·нию, «Успение•>- -
призыв к действию д'JШИ, восхождению 
души («горе сердца»}~ «Троица» - умное 
созерЦа~ие («ныне всякое отлож·им попе­
чение»}. 

«Ад», «Чистилище»" «Рай». Ад - не в 
смысnе пребывания осужденной на веки 
души («Входящий, оставь всякую надеж­
ду»). а в смысле прохождения (путем 
скорби) к ,искуплению. ч.истилище - в 
~~1:.1\В восхождениs. на вы<:оты духа гtf­

гем зЗ1<лания себя. Рай - в смысле ти­
шины, покоя, прозрачности и чистоты ду­

ха («Литурr·ия»}. 

(".} Ру·блев, создавая «ТроиL(у;, творил 
литургию как священник. и божественная 

благодать низошла свыше, как в проско­
мидии, пресуществив художес'Т'Венное прq­

изведен·ие в чудотворное деяние, 

Когда , f\'блев писал свою «Троицу», 

го искусства эпохи. Палеологов - не зс­
тетст.во, как определяют его эстеты наше­

го времени, а духовный аристократизм, 
что и было воплощено в р;усском искус­
стве Феофаном Греком, продолжено Ан~­
реем Рублевым и завершено Дионисием . 

. Ку:Льтурная -катастрофа - падение Визан- 1 
тийской империи - не погубила духа 
э·той культуры, нашеАшего себе восприем~ 

ника в искусстве Афона и Древней Руси". · 1 
А. С. Архангельский в очерке, посвя- ' 

щенном Нилу Сорскому, отмечает, что вся 
умственная атмосфера Древней Руси бы­
ла до того насыщена идеями иночества, 

что книжный человек не .мог не пvдчи­

няться их влиянию: он невольно свыкался 

с ними и )iезаметно для себя· внутренно 
делался · иноком; факт постриже.ния после 

того был делом только внешним, формаль­
ным. Монастыри ~ыли единст.венными УМ" 
ственными центрами страны. Кроме нрав­
ственных побужАений, в монастыри тол­
кали человека ·И социальные неустройст­
ва, междоусобицы, войны , моры, стихий­
ные эпидемии и прочее, со:tдавшие убеж­
дения, что в «миру спастись не можно». 
Нил С орский ( 1433-1508) постриг·ся в 
Кирилло-Белазерском монастыре, устав 

пройдет душу» (Лука 11, 35}. Созер­
цание великой скорби Богоматери, 
выраженной в проникновенном взгляде. 
равного которому нет в мировой живопи­

си, вынуждает зрителя к саМО'JГлублению. 
Взор Богоматери проникает в самое суще­
ство человеческое и высвечивает его таин­

ственным образом . Здесь первая · ступень 
боtопознания через сам'ораскрытие своей 
души (исповедь}. 

Византия пережквала свой последний и 
великий расцвет, одмако названный исто­

риками «упадком» - может быть, только 
· потому, чтобы спасти классический «rре-­
угольник», по катетам . которого историки 
располагают . этапы культурных Циклов. 
Это было время, когда в Византии усилен­
но . культивировалось по монастырям уче­

ние исиХЗСl;,ОВ · об умной моли:11ве, фавор:_ 
ском .свете, когда писались самые утон­

ченные сочинения богословской мысли -
Максима Исповедника и Паламы. 

. которого был самым строгим по тому вре­
мени. Кирилл покинул Москву вместе с 
Ферапонтом и основал на Белом озере 
свой скит, Ферапонт отошел несколько в 
сторону и также уединился на берегу озе­
ра. Оба они быnи учениками , первыми ко­
лонизаторами северноrо края. Не удов­
летворяясь общежительной монастырской 
формой , Нил, ·склонный к созерцанию и 
уединению, удалился на Сору и осно.вал 
там скит. Влияние идей Нила Сорского. 
оформившихся в его сознании благ·одаря 
путешествию на · Афон , бым огромно, Ни- · 
ла в истории ум'ственной жизни Ро/СИ· на­
до считать предшественником Ма_ксима 
Грека . Учениками Нила Сорского были кн. 
Вассиан Патрикеев, кн. Мавнуксий, игу­
мен Артемий, Матвей Башкин и мног.ие 
АРУГИе . Убеждения кн. Андрея Курбского · 
также входили в эту орбиту. В. свою оче­
редь бл,ижайшим учИтелем Нила бь)л Паи­
сий Ярославов, ж.ивший в Кирилло-Бело­
эерском и Спаса-Каменном монастырях, 
где подвизался старец Дионисий - грек, 
пришедший с Афона и передавший устав 
Афонской горы монастырю на Кубинском 
озере. 

«Успен·ие» Феофана Грека - восхож­
дение к горним высотам, действ-енное на­
чало, ,напряжение сил (без ярост.и}, само­
отвержение, о1'f)ечение от себя, очищение 
смертью и _рождение в духе-()<ристос дер­
жит душу Богоматери в своих руках, что­
бы ·вознест·и ее на небо}. «Семя, если не 
умрет , не оживет». «Погубивший дУШ'/ : 
свою - спасет ее». Колорит этой ико­
ны - плаfо4енеющий, , но не палящий («не­
опалимая купина»; три отрока в пещи ог­

ненной, несгорающие}. «Успенке» - од-

АндРей Рублев дышал этой атмосферой, 
воспркнятой на русской почве Нилом Сор­
ским, · Кир.иллом Белозерским, Ферапон­
том. Андрей Рiублев в это же время С·О­
прикосн,у-лся ·и с визант·ийским искус­

ством - с фресками Дмитриевского со­
бора во Владимире, куда он пр.иехал, что­
(iы распи-сыва.ть Успе.нски~iJ собор. Сравни­
вая рублевски:х ангелов на фресках Вла­
димирского Усленского собора, воочию 
убеждаешься в их духовном и · формаль­
ном родстве с анrелами Дмитриевского 

храма. Утонченность поздневизантийско-

, Таким образом, этот обширный круг се­
верных монастырей, основанных в XIY 
столетии, имел единый источник - уче­

ние и подвиги Серrия Ра.донежского:" 

Публикация и предисловие· 
Алексея ДУНАЕВА 

1 
др~емович @дДнг·у ЛОВ ] 

затем в течение двадцати _ лет - глав­

ным редактором журнала «Советская 
литература на иностранных языках". 

За большой вклад "! развитие совет­
ской литературы с;:. А. Дангулов награж­
ден орденами -.. Октябрьской Революции, 
Трудового Крас;ного Знамени и Дружбы 
народов. 

· на 78-м году жизни скоропостижно 
снончался известный советс•ний прозаик 
Савва Артемович Дангулов. 

С. А. ДанГулов родился в Армавире. В 
· тридцатых годах начал активную жур­
налистскую д!!ятельность. В местных и 
центральных газетах публиковались его 
очерки о героях первых пятилеток, ле­

гекдарных полетах Чкалова, Громова, 
Коккинаки, Водопьянова, Гризодубовой. 
В годы Великой Отечественной войны 

С. А. Дангулов был корреспондентом 
газеты «Красная звезда" на Западном, 
Калининском, Южном, ВОJ?онежс·ком 
фронтах. Его боевой путь отмечен орде­
ном Отечественной войн~.1, двумя орде­
нами Красной Звезды . и медалями. 
Уже первые повести и J)Сlссказы С. А. 

Даигуяова, посвященные · образу В. И. 
Леннка и истории советской диплома­
тии, были тепло приняты . читателями. 
Эта тема получила развитие в романах 

! 

«Дипломаты» и «Заутреня в Рапалло•>, 
пьесе «Признание», принеся широкую 
известность , автору. В наwболее мас­
штабном своем произведении - романе 
в трех книгах «Кузнецкий мост» С. Дан­
гулов талантливо и интересно предста­

вил работу совет~них дипломатов в годы 
Велиной Отечественной войны. Бо11.~.wая 
и скрупулезная исследовательская рабо­
та, стремление к достоверности, к жи­

вости и высокой художественности по­
дачи историчесного материала · харак­
терны и . для последующих произведений 
С. А. Дангулова, таких, как ромак 1 «Го­
сударева почта», книги повестей и рас­
сказов «Пятнадцать дорог >1а Эгль», «Но­
вый посол", «Легендарный Джон Рид», и 
других. С. А. Дангулов был лауреатом 
премии Союза писателей "СССР. 
С 1955 по 1969 год С. А. Дакгулов ра­

ботал заместителем главного редактора 
журнала «Иностранная литература", а 

Светлая память о Савве Артемовиче 
Дангулове, писателе, коммунисте, чело­
веке . беспокойной души, редкой работо­
способности и большого личного обая­
ния; надолго сохранится в сердцах тех, 
кто его знал и ценил. · . 

П'Р АВЛЕЩIЕ СОЮЗА 
ПИСАТЕЛЕП СССР; 

ПРАВЛЕНИЕ СОЮЗА 
ПИСАТЕЛЕП РСФСР; 

ПРАВЛЕНИЕ МОСКОВСКОП 
ОРГАНИЗАЦИИ СП РСФСР; 

КОЛЛЕКТИВ ЖУРНАЛА 
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КОЛЛЕКТИВ ЖУРНАЛА 
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