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ПРЕДИСЛОВИЕ.
Данный сборник является развитием вопроса об искусстве в клубе, 

•сжато и обобщенно изложенного в нашей книге „Рабочий клуб, прин­
ципы и методы работы

Наметка определенной точки зрения на задачи худоэюественной 
работы в клубе и единство методов проведения ее в жизнь— цель дан- 
ной работы. В  виду большой сложности вопросов искусства вообще и 
в применении их к клубной работе,—мы не считаем, конечно, данную 
работу исчерпывающей.

В  дальнейших клубных сборниках, намеченных нами к изданию, 
мы еще не раз остановимся на вопросах искусства. Там они будут 
развертываться более детально, применительно к конкретно поставлен­
ным задачам.

В  данной работе мы даем в развернутой форме общие принципы 
Единой студии искусств, как основы художественной работы в клубе.

* Настоятельно просим товарищей—во всех случаях, когда они встре­
тятся с затруднениями, как в понимании наших принципов, так и ме­
тодическом разрешении вопросов на практике, обращаться к нам с за­
просами. Выпуск дальнейших сборников по отдельным частям цикла 
клубной работы и издание нами журнала „Рабочий Клуби, имеющею 
выйти в свет в начале января 1924 г., даст нам возможность предста­
вить товарищам детальные разъяснения по всем вопросам искусства 
в клубе.

Общая часть сборника составлена по материалам художествен­
ной секции Московскою Пролеткульта. Отделы проработаны: ТЕ О — 
т. т. Еравчуновским, Незнамовым,Златовым и Стрекаловым• И ЗО — 
т. т. Жмудским и Тарабукиным','ЖНТО—т. т. Силловым и Вино­
куром. Общая редакция—т. Плетнева.

Запросы направлять по адресу: Москва, Воздвиженка, 16.
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ОРГАНИЗАЦИЯ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ЧАСТИ В КЛУБЕ.
В этом очерке речь будет итти об орган изац ии  той 

, части" клубной 'работы , которая ставит своей целью офор­
мление пространственно-объемной и цветовой стороны поме­
щения, обстановки и вещей и я в л я е т с я  регулирующим фак- 

ром зрительны х восприятий.
С праш и вается ,  в чем же конкретно п р оявляется  эта  р а ­

бота в клубе? В чем ее задачи и методы?
Задачи:
1) пространственно-объемное и цветовое оформление клуб­

ного помещ ения и обстановки;
2) зр и тел ьн ая  -ориентировка в пространстве и быту;
3) ликвидация  художественной неграмотности;
4) специальны е работы.
Способы вы полнения этих задач:
По первому пункту они сведутся к убранству клубного по­

мещ ения, к целесообразному оформлению внеш него  вида и 
обстановки клуба.

По второму пункту работа художника сведется к р,яду с п е ­
циальных мер педагогического воздействия, ставящ его  целью 
дать руководящие н ач ал а  для способов ориентировки в про­
странстве  и быту (на улицах города, при работе на фабриках, 
на  фронте военных действий во время разведки и т. д.).

По третьему пункту целый ряд методов может вести к вы­
полнению поставленной зад ач и — ликвидации художественной 
неграм отности . Укажу на  важнейш ие:

а) работа в секциях пространственны х искусств;
б) экскурсии и лекции;
в) о рган и зац и я  музеев и выставок;
г) граф и ческая  грамота.
Н аконец, вы полнение задач четвертого пункта сведется 

к специальным работам, как-то: выполнение эскизов к т е а т ­
ральны м декорациям и писание самих декораций, делание 
плакатов, знамен и т. п.

О становимся подробно на  каждом из упомянутых пунктов..
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34 ИСКУССТВО В РАБОЧЕМ КЛУБЕ.

-^У Б Р А Н С ТВ О  КЛУБА.

П ри оборудовании клубных помещений обращ ается вн и ­
мание, с одной стороны, на размер помещ ения, на способ его 
освещ ения и отопления-, на приспособленность отдельных 
комнат для различны х зан ятий , на хозяйственно-м атериальны й 
и н вен тарь  и т. п. С другой стороны—-проявляется  забота о 
художественном облике пом ещ ения. Обычно от первых забот 
художник устраняется . Они всецело находится в руках или 
инж енера-строителя  или попросту „заведующего хозяйством", 
в зависимости от диап азона  работ. Зато  „эстетика"  помеще­
ния предоставляется  безраздельно художнику.

С наш ей точки зрения , устранение художника от работ 
по оборудованию клубного помещ ения и предоставление ему 
возможности только „художественно украсить" клуб —нецеле­
сообразно. Художник, в нашем смысле слова, не эстет, з а н и ­
маю щ ийся писанием  :'рома«ти-ческих_) пейзажей, а художник- 
производственник, призванны й оформлять п ространствен но­
объемную и цветовую сторону, как самих помещений, так и 
всех вещей, находящ ихся в клубе,— естественно, должен при ­
н я ть  участие в обсуждении всех вопросов, касаю щихся поме­
щ ения и его меблировки. С другой стороны, заботы об „эсте­
тике" клуба понимаются нами значи тельно"и нач е ,  чем теми 
досужими ревнителям и „красоты", которые, по мере своего 
разум ения , стараются скрасить  неприглядность  голых, и чаще 
всего грязны х, стен, развеш и вая  литограф ированны е портреты 
революционных вождей, у креп ляя  красны е флаги и щиты с 
эмблемой Р С Ф С Р .

В скоре все эти звезды, щиты и флаги покрываются слоем 
пыли, повисая  на  фоне закоптелых стен печальны ми о т р еп ь я ­
ми. „Гирлянды  зелени*^ начинаю т осы паться  дождем хвойных 
игл, з асо р я я  пол. П ортреты , „п риш пиленны е" прямо к стене 
без рамки, „засиживаю тся" мухами. Кнопки, держ ащ ие их ,— 
по мере надобности вынимаю тся и выполняю т свои функции 
где-нибудь в ином месте, к портрет нередко соприкасается  
со стеной только лиш ь в одном из своих углов. Коридоры, 
библиотеки, комнаты для  зан яти й  и пр. бессистемно з а ­
полняю тся  по стенам дешевыми воспроизведениями „популяр- 
ных“ картин или скульптур, всякого  рода диаграммами, г л а ­
сящ ими, например, о том, сколько сп и рта  потребляют р азл и ч ­
ные страны, революционными плакатами с лозунгам и, напр., 
„Дадим отпор П ольш е" ,  все еще не убранными, несмотря на 
потерю ими своего смысла и, наконец, поучительными картин-



вроде * И зверж ения В езуви яи или „Л овли тюленей в 
гам океане" .

М ы  склонны видеть в такой „приукраш енности“ помеще- 
л и ш ь  еще большую его беспорядочность. Основной 
ип оборудования помещ ения '#мы полагаем  не в при- 

генности его красным кумачем, гирляндам и из хвои 
иевыми поучительными картин кам и , а в строгой целесо- 

)СТй всех предметов и их форм, находящ ихся и поль- 
ix в клубе. Н е дешевым хламом нужно стрем иться  „укра- 

помещение, а распределить все, в нем находящ ееся, с 
ил зрения  целесообразности, понимая „красоту“ не как 
гзление сентим ентальной „слащ авости " , а как рациональ- 
утилитарность.
Т ак  как  оборудование клубного здани я  заново редко вы- 

1ет на долю сек ц и и  пространственны х искусств, чащ е же 
приходится иметь дело с вполне сформировавш имся клу- 

I, то в чем, же здесь может п рояви ться  его роль? С чего 
Гчнет свк:ция свою работу?

С приведения помещения в чистый и опрятный вид — ответим 
Шы твердо. Пусть стены одтаются хотя бы голыми, но нельзя  
■ рп ускать ,  чтобы ими пользовались в качестве м атериала  для 
иевоих упраж нений досужие „стенные живописцы" и наскучи в­
шие „остряки" для своих „метких" изречений. Если нельзя 
достать удобную и простую мебель, то надо привести в поря- 
30к. по крайней мере, ту, которая имеется. П оломанный стул 

трем я ножкамй, „изглоданный" перочинными ножами стол,
>с целью „увековечения" на нем имен обладателей этих перо-

1нных ножей, беспорядочно р асставл ен н ая ,  создающ ая тесноту , ,  г  
^ В б е л ь  и т. под.,— всей# это^ ^ Д о Л ж ен -$ 1 т ь ^ о л ощё п *к о с 

Увы, но именно в клубах приходится провозглаш ать  исти- Л J  1/с 
| н у ,  упоминать о которой, казалось бы, соверш енн о'^ с ^ д  о л ж-н 0,
| настс^ько элементарно-необходимой она представляется: дер- . >

жите Ч и сты м  пол, и пусть окурки, мусор и плевки..не--чертя-т-
■раг'-нем отвратительны х-узоров. П оставьте плевательницы, -пе~ 
ретельницы, ящ ики  для-- м-усораг -^ ё н ти л и р у й те  fiaifre помеще ние)
1*тобы не было в нем отвратительного  спертого воздуха, как- 
ф  стойле. Отведите специальную комнату для курения, й б за -  

| ‘ботьтесь о должном освещ ении и отоп л ен и и ,зд ан и я .
—  Но при чем же тут художник?— недоуменно воскликнет 

читатель и начн ет  относить п еречи сленн ое  й-вря-шеет-ва к з а ­
ботам разных административных лиц клуба. П равильно , при 
мытье полов художник „не при чем “ Но художник, которому 

■предлагаю т „украсить", убрать, оборудовать помещение, не 
может за н я ть с я  „вдохновенной росписью стен" в грязном, не-
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36 ИСКУССТВО В РАБОЧЕМ К ЛУ БЕ.

ряш ливо содерж ащ емся помещ ении и должен указать  адми­
нистрации  клуба, что прежде, чем начать  „расписы вать стен ы ‘% 
надо вымыть -полы, о б язаться  держать их чистыми, поставить) 
ящики--длят-мусора и пр, В противном случае клуб не достоин, 
чтобы художник начал  его „эстетизировать", если еще первая  
ступень „эстети ки "— чистота— не достигнута.

И лиш ь после того, как в помещ ении установилась чис­
тота, можно поднять вопрос о его декорировке. Целесообраз­
ность, а не «чистая» эстетика, должна и здесь быть руководящим 
началом. Вопрос об „украш ениях" обоюдо-острый. Прежде все­
го огран иченн ость  денежных средств, явлен и е  почти неизбеж ­
ное в клубной работе,— создает ограниченность и м атери аль­
ных ресурсов, „И з  ничего— ничего не сделаеш ь".

С другой стороны, при нали чи и  иногда средств, но при 
безвкусии работы, они могут быть край не нелепо использованы. 
П ригласят , наприм ер , какую-нибудь „дорогую знаменитость*  
и поручат ей за  хороший „куш “ расписать  стену в читальном 
зале. А „знам енитость" зап ечатлеет  на  стене деревенский 
пейзаж  с дождливыми облаками, далями и „сивкой —буркой“ .

Исходя из простой целесообразности, можно избеж ать  
многих эстетических курьезов. Стены тех комнат, где происхо­
дят  учебные зан яти я ,  лучш е всего ничем не украш ать , ибо 
всякое украш ение, как бы оно ни было хорошо само по себе, 
стан овится  нестерпимо-назойливым, раздражающим, если з а ­
нимаю щиеся бывают принуждены смотреть на  него изо дня 
в день, из ч аса  в час. Е динственное „украш ен ие" , допустимое 
в комнатах для за н я т и й — это орнамент, которым можно зап ол­
нить фризы стен. Но формы такого орнамента необходимо 
выбирать спокойные по рисунку, ибо заним аю щ иеся  (слуш аю­
щие, н ап р .,  лекции) сидят в помещ ении неподвижно, поэтому 
и взгляд  их должен покоиться на неподвижном рисунке, спо­
койном цвете, лиш енном  назойливости и раздраж ения.

( С толовая клуба, ч и тал ь н ая  комната, зрительны й зал  и 
пр. могут быть более обильно покрыты стенной росписью, ко­
торая , впрочем, не должна стрем иться  зам ен ить  собой кар ти ­
ны. С танковая  картин а , т .-е. обрамленное рамой ж ивописное 
полотно, не может быть предметом украш ения. К артин а  со­
здается  для иных целей. Поэтому, когда ставится  вопрос о 
стенной росписи,> то она должна стремиться  не к формам 
станковой живописи, а преследовать декоративные задачи, зап о л ­
н я я  плоскость стены живописными ритмами цвета и линий, 
не наруш ая  стену иллюзией перспективных изображений, а, 
напротив, подчеркивая ее сущность, как плоскости.
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Портреты революционных вождей, ученых, писателей, 
стественно, идут к библиотеке, читальной комнате,, комнате 
_я отдыха. Разум еется , предварительно их надо поместить 

в рамку и под стекло.
Разли ч н ы й  иллюстративный материал не должен быть р азм е­

щ е н — где попало. Д ля него необходимо сделать особые вращ аю ­
щиеся витрины, удобные тем, что они занимаю т немного места, 
ко вмещают обильный материал. Р а зм ещ ать  такие -витрины, 
щиты и пр. требуется в соответствующих местах, напр., в ком­
натах для практических зан яти й , в библиотеке и пр. Б о л ьш и н ­
ство иллюстрационного м атериала  удобнее всего хран ить  в 
особых папках в библиотеках и читальных залах  клуба.

Коридоры обычно бывают перегружены разного рода иллю ­
стративным материалом. Тут и плакат, призывающ ий подпи­
сываться на хлебный заем , тут и сравнительны е таблицы до­
бычи угля  в Донбассе. Н икто не будет возраж ать, что всякому 
плакату, диаграмме и проч. должно быть отведено соответ­
ствующее место. П лакаты  нужны в клубе. Но для них надо 
построить специальную витрину, где-нибудь на видном месте. 
То же самое нужно сказать  и о витрине для объявлений. В 
тех, однако, случаях, когда плакат  приурочен к определенному
событию, п р а здн о ван и ю х ^-^ ^й -  'или..иной -проводимой в клубе

- к а м п а н и - и , - “ В  -этих елучаях1 ограничение специальным местом 
{витриной), естественно, отпадает. Коридор тем более нужно 
разгрузить от всего лиш него, ибо он служит связующим зв е ­
ном между другими комнатами клуба. П осетители и члены 
клуба по коридору лиш ь проходят, не задерж иваясь  в нем. 
Поэтому и все те зрительно-восприним аем ы е формы, которые 
находятся в коридоре, отнюдь не должны быть задерживаю ­
щими на  п у т и  вехами.

ВОСПИТАНИЕ ЗРЕНИЯ.

Если произвести эксперимент с целью в ы ясн ен и я  ср ав ­
нительной остроты зрительного  восп рияти я  у художника и у 
человека, чуждого пространствен ны м  искусствам , то легко 
установить  разительную разницу между зрительны ми способ­
ностями тех и других. В силу особого, чисто проф ессиональ­
ного навы ка зрение художника гораздо острей, отличается  
большей ловкостью комбинирования и зап ом и нан ия , по с р а в ­
нению с зрением не художников. Р а зн и ц а  здесь настолько 
разительна, что один живописец, пораженный ограниченностью  
зрительны х способностей обыкновенного человека-не худож­
ника, воскликнул: „Т ак  значит, мы рисуем и пишем для тех,
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Как книга, как лекция, так  и музей-выставка имеет свое 
заглавие, свою ;-тему. М атериал в нем располагается  так, чтобы 
посетитель воспринял его под определенным углом зрения. Р а с ­
положение м атериала  в таком музее или выставке играет  перво­
степенную роль. Участие художников в располож ении м ате­
ри ала  с целью развернуть в нем ту идею, которая возглавляет  
выставку, представляется  труднейш ей и весьма оригинальной) 
работой для художника. Художник в силу своей зрительной 
изощ ренности легче, чем кто-либо иной, найдет такие способы 
располож ения м атериала, которые облегчат посетителю осмотр 
выставочных экспонатов.

Возьмем пример из области, близко нас касающейся: 
о рган и зац и я  выставки ж ивописных работ, при  клубе. Она 
может быть орган изован а  по принципу „полного  собран ия". 
В этом случае устроители будут стремиться  наиболее исчерпы­
вающе представить работу членов секции. Они будут стремиться 
показать  весь имеющ ийся материал. Т а к а я  вы ставка утомит 
посетителя своей громоздкостью и бессистемностью. Во-вторых, 
такая-("выставка; может бытъ орган изован а  по принципу и сто ­
рическому, с целью развернуть  эволюцию успехов в работах 
членов секции. И , наконец , к ее организации  может быть прим е­
нен последний принцип. В данном случае устроители ставят, 
себе какую-нибудь цель. Н апр .,  они хотят  показать  процессы 
работы членов секции над композицией рисунка, над цветом, 
над фактурой и пр. Чтоб показать  это посетителю выставки, 
нужно с величайш им ухменьем и тонкостью располож ить м а­
териал  так, чтобы при обозрении его посетитель усваивал 
бы и ту идею, которая леж ит в основе орган изац ии  выставки. 
Здесь  зрительном у оформлению внеш ней стороны выставки 
должно быть отведено первое место.

Разум еется ,  для вы полнения такой задачи потребуются 
комментарии в виде текстовых пояснительны х плакатов. С о­
ставление их и размещ ение представляет  не малые трудности. 
Обильный текст таких надписей рискует превратить посетителя 
выставки из зрителя  экспонатов в читателя  текстов. Короткие 
надписи могут быть мало вы разительны . Надо в каждом д ан ­
ном случае найти  должную меру. Каталог, если бы таковой 
был необходим, составляется  для такой выставки не по п р и н ­
ципу „инвентарной книги", как больш инство каталогов, а  по 
принципу путеводителя, заменяю щ его собою живую речь руко­
водителя экскурсией.

З а к а н ч и в а я  это краткое сообщ ение об организации  вы­
ставок, перехожу к столь же краткому изложению того, что 
подразумеваю я под термином граф ическая грамота.
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7„ Она зан им ает  как бы среднее место между рисованием 
I n  черчением.

С первым ее роднит творческий или изобретательский 
«импульс, а с последним —  схематизм изображаемого. Тем не 

менее, это чисто практическая дисциплина, а не „художественная".
Мы в школе, будучи преподавателям и или учениками, 

или в быту, будучи организаторам и или исполнителями, н е ­
редко бессознательно прибегаем к выражению или сопровожде­
нию своих мыслей графическим путем.

В графической грамоте и ученик и учитель приобретают 
особо-образный прием пластической речи, приучающий их со­
провождать свою мысль конкретным образом изобразительно­
графической схемы. Г раф ическая  грамота должна с первой 
ступени ее излож ения дать п он яти я  о свойствах линий (гори ­

з о н т а л ь н ы х ,  вертикальных, диагональны х и др .)  и их начер- 
тательности  (треугольник, четыреугольник, круг и пр.), о пере­
даче через линейное н ачертан ие предметов и об умении видеть 
в предмете его линейны й остов. От линии должен состояться 
переход к объему, к восприятию трехмерного пространства  и 
передаче его на двухмерной плоскости, уменью расп ознавать  
в трехмерном предмете три основных элем ента объема: куб, 
ш ар,’ конус. Затем  идет дальнейш ее расш ирение способов гр а ­
фической передачи, ум енья видеть и передавать виденное, 
уменья координировать зрительны е и осязательны е представле­
ния. Знаком ство  с перспективой, с основами ч ерчения  и чер­
тежными приборами, с проекционным черчением. Наконец, 
в последнюю стадию обучения войдет знакомство с р азл и ч ­
ными материалами (карандаш и, угли, краски), с, цветом и иллю­
страти вн ы м  рисунком.

Н ет сом нения , что граф и ческая  грамота имеет большое 
практическое значение. Не говоря о применимости ее в школе, 
она может сослужить большую службу каждому и в повседнев­
ном быту, в условиях почти всякой работы, как наглядны й 
способ фиксации сделанного или проектирования  предстоя ­
щ его  к выполнению. В военной обстановке, как прием более 
вы разительны й, чем письмо; записи, напр., результатов р аз ­
ведки, и т. д.

Я  полагаю, что граф и ческая  грамота нужна каждому; 
поэтому знакомство с ней должен получить всяки й  член клуба, 
а  не только тот, кто работает в „секции пространственных 
искусств". Вообще надо заметить, что работа художника 
в клубе отнюдь не замы кается  рамками секционной работы, 
а  разверты вается  до размеров обще-клубной работы. Затраги вая  
различны е стороны этой работы, я имел в виду по преиму­
щ еству ее обще-йлубные масштабы.


