
С QbPAhu iij Л jl С «(щУгv* xJlA

Любящий Францию "второй любовью", считающий Париж "своим"

С.И.Щукин приобретал полотна исключительно французских живо­

писцев о

Благодаря этому добровольному caivioограничению в Знаменском 

переулке создалась коллекция, которая, благодаря тому, что ьран- 

цузская живопись за последние ̂4и* лет представлена в ней чрезвы­

чайно полно, по цельности и значительности является ценнейшим 

собранием не только в России, но и в Европе„

Последнюю четверть XIX века в Франции можно назвать живо­

писным ренессансом, когда после классицизма Делакруа, академи­

зма Энгра и черной живописи Корбе вспыхнул красочный фейер­

верк импрессионистов.

Проходя по залам Щукинского особняка, убеждаешься воочию в 

колоссальном размахе, который сделала французская живопись за 

три десятка лет от импрессионизма Мане к жестким литым построе­

ниям Дерена и Пикассо»

Теперь, когда в соседних залах висит Матисс, этот, волшеб­

ник краски, насыщенными тонами создающий колористические гам­

мы, живопись Мане, Моне, Ренуара кажется темной, пожухшей и
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удивляешься, что всегочЗи«--4в лет назад эти полотна "ослепля­

ли глаза" современников эффектами цветовой радуги.

Вдумчивый знаток живописи, тонкий ценитель, постоянно ищу­

щий новых путей, ОЩ^Щукин приобретал все значительное, овеян­

ной дарованием, что появлялось в художественных салонах Парижа. 

От импрессионистов он перешел к декоративным полотнам Го­



гена, спокойным и мягким сочетаниям целых цветовых поверхнос­

тей*

Гоген был одним ш  тех последних уравновешенных людей по­

коления наших отцов, которых город не отравил нехзвозностыо, а 

гнал в поиски созерцательного успокоения на острова Тихого оке 

ана.

Примитивизм Гогена с его гармонической^спаян^остюю консони- 

рующих цветовых поверхностей па рубеже века преломился

в примитивизме Ыатпсса, у которого острота дисгармонирующих 

тонов бьет на нервы резкостью контраста.

Если два пркмитзьист-а сочетаются у Щукина, как две колори­

стические противоположности, то такое же противоположение, то­

лько не в области цвета, а в проблеме формы, представляют Се­

занн и Дерен.

Сезанн рыхл, сыроват, лепит форму, словно из глины, округ­

ляя переходы.

Дерен —  остр, крепок, строит форму, словно из жести, же­

леза, звонких металлических плоскостей.

Сезанн —  тяжеловат, землист...

Дерен —  скуп, аскетичен, сух.

В первое десятилетие нашего века над Парижем начала восхо­

дить жуткая, незнакомая, манящая звезда Пикассо.

Щукина сразу потянуло к ее неведомому мерцанию и,, не отда­

вая себе точного отчета в творчестве этого художника, он из 

шумного Парижа увозил на далекий север его работы, чтоб в уеди 

нении, в Знаменском, понять, оценить, полюбить мастера. Так и 

случилось: он полюбил этого испанца=парижанина, и может быть



одна из самых больших заслуг Щукина состоит в том, что теперь 

мы имеем возможность, пробегая четыре стены "комнаты Пикассо", 

убедиться в том поразительном размахе творческого маятника 

этого удивительного живописца, созерцая все этапы его творчес­

кой эволюции от импрессионистических "мальчиков с собакой", 

через пепельно-зеленые nature mbrrf]H, к кубистическоы "даме
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с веером" и, наконец, к "скрипкам", утверждающим на полотне 

самодовлеющую "вещь".

В коллекции Щукина в Москве цветет утолок Ренессанса худо-
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жесввенной Франции, и культурная заслутЁГ^,Ш', как коллекцио­

нера, неоспоримо велика. Она усугубляется тем, что, обладая 

вкусом и умея отыскать в огромном море искусства жемчужины 

творчества, он является вдумчивым созидателем ценностей ху­

дожественной культуры.

Никъ.
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"Аполлон".

После долгого перерыва вышл^ъ— 7 номер "Аполлона".

Его можно назвать К^знщовско— Гумилевским, т.к» творчест­

ву этих художникаЖ^поэтаГТйоввшцены его страницы.
Статья АгЗфроса о Лав. Кузнецове, расплывчатая, смутная, 

водянистая, оставляет странное впечатление от тенденциозного 

и мало убедительного взгляда на творчество этого художника,

снабженная к тому же шными. касающимися не сто-




